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RESUMEN

El objetivo del texto es analizar los aspectos técnicos, simbólicos y funcionales de los vitrales en 
templos católicos de la Baja Edad Media, destacando su papel dentro de la arquitectura gótica y 
su relación con la difusión de la fe cristiana. La metodología consiste en una revisión documental 
de fuentes históricas y especializadas sobre la producción del vidrio, la técnica de los vitrales y 
su contexto arquitectónico y religioso, así como un análisis comparativo con otras tradiciones 
monoteístas para contextualizar su función simbólica. Entre los principales hallazgos se identifica 
que los vitrales fueron elementos fundamentales del estilo gótico, al permitir una transformación 
de la iluminación interior mediante luz coloreada asociada a la divinidad. Asimismo, cumplían 
una función didáctica al representar escenas bíblicas accesibles a una población mayoritariamente 
analfabeta. Su elaboración implicaba procesos complejos y la participación de diversos artesanos 
especializados, evidenciando una organización gremial articulada. Por otra parte, su desarrollo 
estuvo estrechamente vinculado al poder eclesiástico, que promovió su uso como estrategia para 
fortalecer la fe y la autoridad religiosa.
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religiosa; función didáctica.
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Introducción

Los templos de las principales religiones monoteístas: judaica, musulmana 
y católica, comparten de cierta forma aspectos filosóficos intrínsecos que 
se configuran en diferente forma y se expresan tanto en el interior y exterior 
de su aspecto arquitectónico; la estética generada por los artesanos refleja su 
persuasión de la esencia de sus creencias.

	 Sinagogas, mezquitas y catedrales que han sobrevivido a los aconteceres 
del tiempo como eventos ideológicos, sociales, bélicos y de la naturaleza, 
muestran con diferentes recursos naturales o creados por el mismo hombre, la 
grandiosidad de la religión que representan.
 	
	 Diversos aspectos estructurales son relevantes en cada una de los templos, 
en las sinagogas la decoración interna es austera; sus muros se decoraban con 
representación de pasajes de la Biblia, pero ausentes de figuras humanas a 
causa del segundo mandamiento judío que lo prohíbe (Peláez, 1994). En varias 
se mantiene la iluminación, frente a la zona en que se ubican los rollos de la 
Torá, orientada hacia Jerusalén mediante lámparas y candelabros de siete brazos 
denominados Menorah, término hebreo derivado de nur (luz). Respecto a las 
ventanas, el Talmud (código civil y religioso) veta las habitaciones carentes de 
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Stained glass windows in Catholic Apostolic churches of 
the late Middle Ages. Technical aspects and symbolism

ABSTRACT
In this paper our aim of this study is to analyze the technical, symbolic, and functional aspects of stained 
glass windows in Catholic temples during the Late Middle Ages, highlighting their role within Gothic 
architecture and their relationship with the dissemination of Christian faith. The methodology is based 
on a documentary review of historical and specialized sources concerning glass production, stained glass 
techniques, and their architectural and religious context, complemented by a comparative analysis of 
other monotheistic traditions to frame their symbolic function. The main findings indicate that stained 
glass windows were fundamental elements of the Gothic style, as they transformed interior lighting 
through colored light associated with the divine. They also fulfilled a didactic function by depicting 
biblical scenes accessible to a largely illiterate population. Their production involved complex processes 
and the participation of specialized craftsmen, reflecting an organized guild system. Furthermore, their 
development was closely linked to ecclesiastical power, which promoted their use as a strategy to strengthen 
faith and reinforce religious authority.

Keywords: Gothic stained glass; symbolism of light; medieval glass-making techniques; religious 
architecture; didactic function of medieval art.



ellas y establece que deben ser doce, lo que representa a cada una de las tribus de 
Israel, aunque esto no siempre era posible ante las dimensiones de la sinagoga; 
su importancia radica debido a que  permitirá, a quien reza,  dirigir su mirada 
hacia el cielo lo que  implica reverencia y devoción durante la oración (Weisman, 
2025).

	 Las mezquitas, decoradas en su interior con trazos geométricos 
precisos, simétricos y repetitivos de estrellas y vegetales, empleo de mosaicos 
y caligrafía árabe relacionada con pasajes del Corán, tienen el propósito de 
crear el entorno espiritual y tranquilo para así  reafirmar el ambiente sagrado y 
religioso. En algunas de ellas se encontraban ventanas con celosías y otras con 
vidrio coloreado (Mezquita Azul), estas últimas fue   obsequio veneciano del 
siglo XVI. La mezquita de Ibun Tulun tiene 128 ventanas interiores con estuco 
calado, decoradas con delineados geométricos y de vegetales en el entramado. 
La bóveda de la Cámara del Trono de la Alhambra de Granada, está inspirada 
en la Sura 67 (pasaje del Corán) denominada “El Reino” o “La Señoría”, con  
trazos geométricos que representan los siete cielos por encima de la tierra, cada 
uno representa un nivel superior de existencia (Cabanela, 1970) en los que se 
encontrara aire ,agua  ,el hogar de pájaros,  nubes, estrellas y constelaciones; 
jardines, ríos, luz y felicidad y el último reservado para la presencia divina (Elía, 
2025).

	 Catedrales de la religión católica apostólica de algunos países de Europa 
construidas durante la Baja Edad Media (siglos IX al XIV) poseen característica 
arquitectónica de estilo gótico del que forman parte vitrales de dimensión 
considerable. En esta particularidad estructural se centrará el presente documento 
que analiza el proceso de elaboración y relevancia técnica, y se acompaña de  
imágenes de algunos vitrales, asimismo se comenta la razón de su presencia en 
los templos europeos más importantes. Para ello se consultó literatura que aporta 
información actualizada de la temática respectiva y su función de promover en  
la  población el acercamiento a la fe de la cristiandad. 
  
Vidrio, Vitrales y Vidrieras

La producción de vidrio data de siglos previos a la era cristiana, fórmulas y 
procedimientos para su producción se encuentran en tablas de arcillas localizadas 
en la biblioteca Assurbanipal de la ciudad asiria de Nínive perteneciente a 
Babilonia, otros registros proceden del  sur de Bagdad, región correspondiente 
a Iraq.
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	 El empleo de este material se enfocó principalmente a la producción de 
platos, vasos y jarras de diversos colores desde años 1552 y 1305 antes de Cristo. El 
imperio romano incorporo la produjeron de objetos de este material al expandirse 
en Siria y Egipto; a partir del siglo I se producían diversos recipientes contenedores 
de líquido y ungüentos, además de placas de vidrio utilizadas para cubrir vanos o 
ventanas de casas y baños públicos (Seco, 2003). Su proceso de producción tuvo 
tres modalidades, una de ellas consistía en vaciar la materia vítrea extraída del 
horno de fusión, en un bastidor de madera en cuyo  fondo se colocaba previamente 
arena. Las superficies de la placa eran diferentes, una irregular generada por la 
arena y la opuesta lisa. La segunda variante fue mediante la técnica de “soplado”, 
que consistía en tomar material vítreo mediante la “caña”, aditamento longitudinal 
y hueco que permitía introducir aire impulsado por la boca del artesano, como 
consecuencia la masa, se dilataba en forma globular. Esta estructura fija a la caña 
adquiría forma cilíndrica al realizar movimientos en forma de péndulo, una vez 
que alcanzaba cierta longitud, se desprendía de la caña y con el “puntil”, colocado 
en la parte opuesta del cilindro, se sostenía para mantenerlo fijo y proceder a 
realizar un corte longitudinal mediante tijeras o una cuchilla. Posteriormente los 
bordes se separaban mediante pinzas para que la masa vítrea tomara la forma plana 
. La variante restante consistía en igual forma tomar la muestra vítrea mediante la 
caña y formar una estructura esférica, al alcanzar cierto diámetro, se procedía a 
colocarla sobre una superficie plana para ejercer presión vertical y aplanarla, con 
ello se obtenían piezas circulares y planas (Brown, 2009). 

	 A la fecha se han localizado varios recetarios de producción de vidrio 
que abordan desde el material empleado para la construcción de los hornos de 
cocción , fases del proceso de producción y fórmulas para elaborar vidrio incoloro 
y coloreado, cuya información se encuentra en uno y hasta tres tomos, escritos en 
su  mayoría en latín e italiano. Uno de ellos, aunque procede del siglo VI refiere 
información correspondiente a la época romana esto es del siglo II-III, otro contiene 
información de la época de la dinastía Abasí (linaje de califas de los años 750-
1250). El que se considera más importante es el de Teófilo titulado De diversus 
atrivus del siglo XII, consta de varios capítulos y uno de ellos es específico para 
la elaboración de vidrio, sin embargo, se considera que el verdadero autor es un 
monje benedictino del siglo X (Bazzocchi, 2012). 

	 El vidrio plano decorado probablemente tuvo su origen en Siria; el Museo 
Arqueológico de Ravena Italia resguarda piezas de este tipo, asimismo se cuenta 
con fragmentos de vidrio previos al siglo IX en el que se representaron figuras y 
escenas narrativas unidas con tiras de plomo (Bazzocchi, 2012). 
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	 El término vitral es una concepción artística europea que proviene de la 
palabra francesa “vitraux” que se inicio en el siglo XII.  Este término refiere a 
una superficie plana constituida por fragmentos de vidrio coloreados y pintados, 
unidos mediante una canaleta de plomo para conformar una escena narrativa de 
la naturaleza o dinámica social humana. Se enmarca su totalidad por un bastidor 
de metal y placas angostas de hierro en posición vertical y horizontal, según sus 
dimensiones, para sostén y proteger la integridad de la pieza. El término vidriera 
tiene el mismo significado por ello en la actualidad estos términos son sinónimos, 
sin embargo, es conveniente mencionar que los artesanos “vidrieros” se 
dedicaban ha producir diversos objetos de este material como platos, recipientes, 
candelabros, cuentas de vidrio, espejos y placas de este material entre otros, pero 
no los decoraban. Este artífice, formado bajo la tutela de un Maestro vidriero, 
se denominaba ”oficial,” y debió demostrar su  habilidad mediante un examen  
ante miembros de la asociación corporativa de artesanos o gremio respectivo. Al 
acreditársele para desarrollar la actividad se le denominaba “Maestro Vidriero” y 
por tanto podía laborar en forma independiente o integrarse a un grupo de trabajo 
específico de un maestro certificado. En tanto el artesano que se especializaba 
en decorar las placas de vidrio plano era capacitado para dibujar y pintar 
denominado “Maestro Pintor” (Fig. 1); la duración de su formación como tal se 
considera que era mayor a cinco años al lado de un Maestro reconocido y por 
no existir un gremio específico se integraban a un gremio con el que trabajaba 
conjuntamente con bordadores o escultores. 

	 En un inicio la mayoría de los vitrales carecían de firma de autoría, fuese 
el nombre o iniciales del ejecutor de la obra, solo hasta finales de Medioevo en 
que se incluían algunos datos y fue posible conocer a los autores de algunos 
vitrales y también en forma indirecta al localizar contratos establecidos (Brown, 
2011).

	 Cada Maestro contaba con su propio taller según consta en grabados 
de la época (Brown 2009) y con él un grupo de futuros artífices en formación 
(Fig. 2). El interesado en adquirir el vitral para una iglesia, palacio o edificio 
público tuvo que acercarse a los maestros mencionados y concertar el contrato 
laboral que precisara el trabajo, que incluiría costo y tiempo de entrega de la 
obra a producir; asimismo eran llamados para la reparación y mantenimiento 
de obras de su especialidad. Para mediados del siglo XIV en ciudades inglesas 
se establecían convocatorias para la contratación de agrupaciones de artesanos 
o bien independientes fueran hombres o mujeres dedicados a producir vidrieras 
(Brown, 2011; Adán, 2022). 
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	 La elaboración del vitral partía del interés del comitente al expresar 
el contenido y mensaje que debía mostrar la obra y la determinación de su 
ubicación en el muro o muros, según el proyecto diseñado por el constructor de 
la edificación fuera alcázar, basílica o catedral o castillo. Ante las circunstancias 
de la construcción o remodelación de la edificación los maestros mencionados 
interactuaban con carpinteros, albañiles, maestros de obra y otros.

	 El proceso de producción del vitral pasaría por las etapas de:  elaboración 
del diseño en una placa de madera, producción de placas de vidrio, recorte de 
fragmentos coloreados del material, decoración mediante pintura o esmaltes en 
dichos fragmentos, cocción de esmaltes añadidos a las pieza,s una vez unidas 
mediante emplomado,  el vitral se montaba en un bastidor metálico al que se 
fijaban  barras horizontales y verticales para asegurar la pieza, esta última etapa 
estaba a cargo del herrero  y el vidriero era el encargado de contratar y supervisar 
este último momento.
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Fig. 1 Vitral del siglo XII en el que se plasmó el pasaje de Moisés y la zarza ardiente en 
el monas-terio de Arstein. En su porción inferior se autorepresentó el pintor de vidrieras 
Gerlachus con un pincel. Fuente: Brown S., O´Connor, D. Artesanos Medievales. Vidrieros. 
2009.



	 Una vez llegado al acuerdo del esbozo que contendría el vitral, el 
Maestro pintor se encargaba de reproducir el boceto en un tablón o placa  
de madera  cubierta de yeso, ya  seco este último, se delineaba el dibujo en 
tamaño real con pintura oscura y se indicaba el color que tendría cada una de 
sus porciones (Santolaria, 2018).

	 Con base a lo anterior el Maestro Vidriero elaboraba las placas de 
vidrio de diferente color que utilizaría el Maestro Pintor, estas se elaborarían 
según la primera variante mencionada al inicio del presente documento. La 
materia prima era importante y variada (Peralta, 2018), los componentes 
a emplear estaban conformados con diferentes óxidos para  que  el vidrio 
fuera incoloro, blanco o de  colores rojo, azul, verde amarillo y púrpura; 
el grosor debió ser el mismo, aunque se considera que en algunos casos 
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Fig.2 Bosquejo que muestra la actividad laboral en un taller de vidrio medieval que forma parte 
de la obra titulada  Viajes de Mandeville. En la parte superior se representa a un trabajador que 
extrae parte de la materia prima que es transportada hacia el taller. Ahí se encuentra el horno 
de fusión en la parte inferior y al centro, alimentado por un ayudante infantil ubicado en el 
margen inferior derecho, le sigue un sujeto que al parecer extraerá la materia prima. Le sigue 
el soplador de vidrio que elaborara un objeto; y junto al horno principal se representa el horno 
de templado. Fuente: Brown, S., O´connor, D. Artesanos Medievales. Vidrieros. 2009.



era necesario que fuera elaborados más delgados, para lograr un tono  más 
claro o bien conjuntar una porción blanca sobre una roja para modularlo, así 
mismo las burbujas e impurezas generadas durante el proceso de producción 
del vidrio eran valoradas por el efecto óptico generado en el color, lo que en 
la actualidad se consideran imperfecciones en la producción de este material.
Logrado lo anterior se procedió a colocar sobre el boceto la placa de vidrio del 
color requerido para cortar los fragmentos necesarios mediante herramientas 
especiales; para el siglo XIV ya se usaba el diamante.
 
	 A continuación, se iniciaba la etapa que requería mayor destreza, una 
vez que las piezas de vidrio se fijaban con clavos a la placa de madera se 
procedió a proporcionar la estética a  la representación mediante la aplicación 
de colores vivos y tenues u opacos, para general zonas sombreadas y de cierto 
grado de transparencia con el fin de otorgar volumen y detalles a la imagen. 
Esto se lograba al aplicar esmaltes, entre ellos la grisalla, conformados  
por diversos óxidos metálicos de sílice, cobre y cobalto además de otros 
componentes añadidos, para lograr su fijación al vidrio se introducía el vitral 
al horno para someterlo a  temperatura elevada (Torres, 2014).

	 Una vez terminado el vitral era transportado al sitio acordado, fuera 
por tierra o por rio, para ello se embalaba en cajones de madera y se protegía 
con heno y paja para trasladarse en carruaje (Bernal, 2005). 

	 Los vitrales más antiguos perteneciente al siglo XI son los que se 
encuentran en la catedral de Augsburgo, Alemania, ubicados en la nave 
principal y corresponden a cinco profetas: Jonás, Daniel, David, Moisés 
y Oseas (Becksmann, 2003) (Fig. 3). los otros vitrales de este siglo son 
algunos de la fachada occidental de la Catedral de Chartres, Francia entre 
los 167 y 3 rosetones (vitral circular) que posee, otras corresponden al siglo 
XIII. Otras son las que se ubicaban en la Basílica de Saint-Dennis a cargo 
del abad Suger promotor de la remodelación de la arquitectura, en ella se 
instaló el correspondiente al origen de Cristo, denominado Árbol de Jessé 
(Manzarbeitia, 2009) (Fig. 4).

	 A partir del siglo XIII en otras catedrales de la misma Francia, 
España e Inglaterra. Italia y Austria incluyeron en su arquitectura vitrales 
ya con modificaciones en la técnica de cromaticidad y elaboración estética 
iniciándose la etapa gótica tardía e inicio de la renacentista para finales del 
siglo XIV e inicio del XV, en los que se representan pasajes del Antiguo y 
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Nuevo Testamento, de profetas, mártires, apóstoles e inclusive soberanos 
representantes de Cristo, confeccionados con fragmentos de vidrios 
coloreados y pintados unidos mediante plomo. Estos elementos integrados con 
otras particularidades arquitectónicas como bóvedas de crucería, arbotantes 
y contrafuertes permitieron la construcción de templos de mayor altura, que 
significativamente alcanzan el cielo y generan mayor majestuosidad. Esto 
caracteriza al estilo gótico instaurado entre los años 1150 y 1375 en Francia 
y difundido en toda Europa.
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Fig.3 Replica del vitral que representa al profeta Daniel, localizado en la nave principal de la 
Catedral de Ausburgo, Alemania; elaborados en el año 1132. Fuente: Barral i Altet. Vidrieras 
Medievales en Europa. 2003 y Brown, S., O´Connor Artesanos Medievales. Vidrieros.. 2009
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Fig. 4 Vitral que representa al Árbol de Jessé en 1145 localizado en la iglesia abacial de Saint-
Dennis. Representa-ción de la temática referente al ori-gen de Jesucristo. Fuente: Frugoni, Ch. 
Botones, bancos, brújulas y otros inventos de la Edad Media. 2008.



Conjunción de aspectos arquitectónico, artístico y espiritual.

El gobierno eclesiástico católico se estableció paulatinamente mediante 
modificaciones en su organización y en ese itinerario surgieron conflictos 
sociopolíticos en su interior y exterior. Por una parte la predominancia del poder 
papal y el convencimiento de ello en los integrantes de la congregación, promovió 
la incorporación de objetos litúrgicos excelsos  fabricados con metales y  piedras 
precios, y detalles decorativos como los vitrales  elaborados  por artesanos 
diestros,  con el fin de  honrar a la divinidad, lo que incluía la arquitectura de los 
templos que manifestaría su  magnitud y esplendor.

	 Las autoridades eclesiásticas consideraron modificar los templos de 
estilo románico debido a sus gruesos muros, bóvedas entre dos muros, limitado 
número y dimensiones de ventanas que generaban detrimento de iluminación 
entre otras particularidades propias de este tipo de arquitectura, lo que generaba 
la sensación de confinamiento (Benedicto, 2015). El fin de erigir templos con 
diferentes características fue propiciar mayor acercamiento de la población 
a la religión católica y asignar solidez y fortalecimiento de la fe, mediante 
atributos arquitectónicos que influían en la iluminación y su vinculación con 
la divinidad. El abad benedictino Suger (Fig 5), influyente clérigo en el ámbito 
político  y eclesiástico francés, retomó aspectos de la anagogía (Beuchot, 2015) y 
aportaciones de filósofos cristianos del siglo I que incidieran en interpretaciones 
de mayor profundidad y espiritualidad, aspectos que se incluyeron al  reconstruir 
la Basílica de Saint Denis ubicada en Francia, las modificaciones realizadas 
condujeron a establecer  estilo gótico, por ello se le considera como impulsor de 
la corriente artística mencionada. 

	 A partir de lo expresado en el Génesis, el Evangelio de San Juan y en 
diversos pasajes bíblicos y de santos en los que se expresa la revelación de la 
divinidad mediante la luz , fue lo que se consideró para que la iluminación al 
interior de los templos fuera mayor y mediante vitrales con representaciones de 
pasajes bíblicos con vidrio coloreados y teñidos a los que se les aplicara trazos 
con grisalla para generar expresiones de los personajes,  volumen y sombra se 
lograría una ambientación diferente a lo largo de las horas del día, contemplación 
de la belleza  a sí propiciar el acercamiento de la población analfabeta a la religión 
y favorecería la experiencia religiosa de paz con aproximación de los fieles hacia 
el conocimiento de Dios.
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	 Es conveniente señalar que vitrales de la etapa gótica coinciden con el 
enfoque de la orden benedictina generada por Benito de Nurcia que aspiraba 
establecer monasterios que se bastaran a sí mismos y en torno a la iglesia, 
sumado a ello se estableció la normatividad denominada “Santa Orden”, 
conjunto de reglas y estatutos que regían la vida de sus integrantes hacia 
principios espirituales encauzados a evitar la magnanimidad de tipo material, 
de castidad y obediencia además de enfocarse  a una vida de .oración y estudio. 
Esta orden religiosa católica y monástica denominada Cisterciense fundada en 
Francia en 1098. Estableció monasterios y templos de arquitectura, decoración 
y vitrales sobrios, de tonalidad clara, esmaltadas con grisalla y representaciones 
geométricas repetitivas y emplomadas (Fig. 6) (Cisteribérico, 2025. Cister 
2025).

Fig.5 Fragmento de vitral del siglo XII en el que se representa al abad Suger. Locali-zado en el 
monasterio real de Saint-Denis, Paris. Fuente: Frugoni Ch. Botones, ban-cos, brújulas y otros 
inventos de la Edad Media. 2008.



	 Para mediados del siglo XVI se introdujeron cambios técnicos 
en la decoración de vidrieras con  esmaltes que permitirían obtener más 
tonalidades, además de incorporar vidrieras de menor tamaño con   emblemas 
heráldicos, mitológicos y domésticos solicitados por  reyes, nobles y 
comerciantes poderos que se   instalarían  en sus castillos y residencias.  
Un aspecto que influyó en el decaimiento de la incorporación de vitrales 
fue la confrontación anticlerical de lolardos (corporación que también 
promovía reformas a la iglesia católica), cistercienses y contra reformistas 
cuyas manifestaciones dañaron y destruyeron vidrieras de diversos templos 
en Alemania Suiza, Holanda e Inglaterra. El inicio de una corriente artística 
diferente, “el barroco”, se incorporó a iglesias del sur y centro de Europa en 
la que los vitrales tuvieron características diferentes, así como los aspectos 
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Fig. 6 Vitral de la abadía cistercience de Heiligenkreuz, probablemente del siglo XIII. 
Elaborada a partir del concepto de sencillez y pobreza monástica de la orden mencionada. 
Fuente: Barral i Altet. Vidrieras Medievales en Europa. 2003.



arquitectónicos, en ello intervinieron intereses de la iglesia católica para 
determinar particularidades en sus templos 

Conclusiones

El poder político y socioeconómico de la iglesia católica apostólica alcanzado 
durante la baja edad media facilitó el acercamiento y apoyo de diversos artesanos 
entre ellos vidrieros  y pintores creadores de vitrales de gran valor artístico, que 
junto con maestros de obra, carpinteros, herreros, canteros y otros artesanos 
fueron participes en la construcción  de templos de estilo barroco. Es importante 
que futuros trabajos de investigación se enfoquen al reconocimiento de la 
organización de todos los recursos humanos involucrados, gasto económico 
y aspectos políticos que se afrontaron  en el levantamiento  de estas obras 
arquitectónicas, con el fin de  conceptualizar  el empeño encauzado para lograr la 
adhesión de integrantes de la población hacia la catequesis y reforzamiento de la 
fe, y con ello mostrar la importancia de la  concepción teológica y la reafirmación 
de autoridad de la religión católica apostólica. 

	 Con respecto a los vitrales del estilo gótico aún quedan bastantes 
aspectos técnicos a estudiar como es el reconocimiento de diferencia en la 
composición química del vidrio producido en Francia, Inglaterra, Alemania y 
España y si la materia prima era local o importada, así como el reconocimiento 
de talleres y participantes en su producción entre otros aspectos. Aunque 
los vitrales pertenecientes al estilo barroco se incluyeron en otro momento,      
amerita ampliarse su análisis también desde el punto de vista técnico, puesto 
que se realizaron  mejoras en su producción de vidrio y armonización con las 
características arquitectónicas del nuevo estilo.
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